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众所周知! 无论是中国的历史还是印尼的历史!

外来文化对两个国家的冲击都来势汹涌! 中国尤其是

"五四# 运动和改革开放以来! 以 "海纳百川$ 的情怀

接纳了外来文化! 并通过 %西体中用$ 的方式与时尚

现代的世界文化接轨& 印尼则不改变自己本来的体系!

以 "他为我用$ 的方式! 按照自己的需求将西方文化

吸纳到自己的文化之中& 这点从印度尼西亚的哇扬传

承中便可一目了然&

一" 学校教育

在梭罗! 从小学到中学再到大学! 包括职业学校!

哇扬的重要性都是超过西方音乐和戏剧的! 即使在职

业学校里可能会出现西方音乐的教学! 但也只是以吉

他这类流行音乐为主的! 而真正意义上的西方古典音

乐基本没有被涉猎&

"大学$ 是西方文化传播的产物! 最初的目的为

传播基督教义! 后来渐渐发展为现在意义上的大学&

但是无论在过去! 还是在今天! 大学教育完全以传统

文化为教授内容的国家! 除了印度尼西亚之外! 还真

是不多见& 梭罗艺术大学是哇扬传承中学校教育的典

范院校! 与我国的中央民族大学' 南京大学' 中山大

学等高等院校所开设的民族民间艺术的相关课程有着

异曲同工之妙! 但从细节上看!

!"!

有更多值得借鉴的

地方&

哇扬的教学在
!"!

为一个独立的系部! 本科学生

需要学习四至五年! 从招生到课程设置再到考试和毕

业! 每一个步骤都与国内的本科教育一样! 而不同在

于教授的内容是原原本本的传统文化& 通过长时间由

浅入深的系统学习! 虽不能说所有学生都能成为哇扬

表演的大师! 但是完成一次长达五个小时的演出是不

成问题的& 而且! 因为政府会给几乎所有学生提供不

同等级的奖学金! 学校也有足够的师资力量! 所以学

生不仅可以在没有经济压力的情况下系统的学习哇扬!

还可学到很多种风格! 在对不同风格的学习实践中!

也可形成自己的特色& 如此一来! 哇扬便完全以 %活

态文化# 的形式进行传承&

哇扬是印尼文化的集大成者! 因此音乐部分也占

了很大的比重& 就音乐方面而言! 中国的高等院校基

本是以西方音乐体系作为音乐教育的基础! 但在
!"!

却基本没有西方音乐的课程& 开设西方文化课程! 在

首都雅加达这种与世界文化联系密切的城市可能会有!

但在传统文化气息浓郁的梭罗! 又是以传统文化教育

为主旨的
!"!

! 就不会有! 而且哇扬中的音乐! 有着自

己的一套音乐体系! 西方音乐体系并不适合& 这是不

是意味着西方音乐在
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完全没有立足之地呢( 加美

兰系主任
"#$%&'

先生称! 西方音乐并不是教育的重点!

加美兰系会有两个学期的西方音乐基础教学! 因为跟

加美兰之间并没有什么联系! 所以无需深入的教! 不

过民族音乐学系因为有研究需求! 所以会学更多西方

文化的相关知识&

在教育方式上! 尽管哇扬在
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是正式的学校教

育! 但教授的方式沿用了民间的口传心授! 以及一人

表演! 众人观摩的方法& 值得一提的是! 这种口传心

授主要存在于皮影的动作教授中! 而演唱部分因为包

含大量古爪哇语和印度梵语! 因此! 无论是传统的教

授方式! 还是在学校教育中! "教材$ 还是必不可少

的! 不同的是! 在传统教授方式中! 新达浪需要在观

摩表演的过程中! 自己记录这些语言的读法和用法!

而在学校教育中! 这些需要自己记录的文字都变成了

方便学习的教材&

二" 民间教育

相比学校教育! 民间教育的方式更为丰富! 例如

可以单纯作为兴趣爱好的大众教育! 可以为完成祭祀

仪式而参与的乡镇活动! 以及各种民俗活动中的观摩

学习等&

在梭罗期间! 笔者有幸参加了一次农村的祭祀仪

式! 通过这次祭祀仪式可以从两个方面说明梭罗传统

文化在民间的传承与发展&

祭祀仪式以哇扬表演的形式于当地时间晚九点开

印尼 #哇扬$ 教育对中国文化传承的启示

文
!
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摘 要% 中国与同为亚洲发展中国家的印度尼西亚在传统文化的保护方面有很多一致性! 但是由于

具体措施和力度的不同! 还是形成了一定的差异" 笔者通过对印度尼西亚传统文化形式 #哇扬$ 的实地

考察! 发现印度尼西亚将传统文化的传承与保护重点放在了教育上! 包括学校教育和民间教育% 本文以

&哇扬$ 的教育为蓝本! 再根据我国国情总结了几点启示%
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